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SANTIAGO PEREGRINO

Como acontece con outros mitos a inventio
da tumba do Apéstolo Santiago non necesi-
ta ser explicado, con contalo chega. Con
todo € necesario analizar e cofecer o tempo
e as circunstancias nas que se forxou para
poder comprendelo en todo o seu significa-
do e trascendencia, non s6 para 0 mundo
da fe e das crenzas senon para o das ideas,
0 da cultura e o da arte. No que respecta 6
mundo da arte, e especialmente para o da
escultura, este coiecemento Iévanos a
constatar que o proceso de creacion e pos-
terior evolucién da iconografia do Apdstolo
Santiago vai estar unido de maneira inexo-
rable ao descubrimento da tumba do
Apostolo e ao éxito prontamente acadado
do feito da peregrinacién. En efecto, ata que
non se descubre ao redor do ano 830, nun
lugar afastado do noroeste peninsular, per-
tencente a didcese de lIria, un vello sepulcro
por parte do Bispo Teodomiro (T 847), que
se interpretou como o do Apdstolo Santiago
o Maior, a imaxe do Apdstolo non adquiriria
a sua verdadeira dimension e personalida-

de. Ata aquel momento, a sua imaxe, ao
non levar ningun simbolo que o identificase,
como acontecia no caso de Pedro ou de
Pablo, permanecia difuminada, resultando
dificil recofiecelo entre o resto do
Apostolado. S6 dende Compostela forxaran-
se e evolucionaran ao longo do tempo, as
distintas representacions de Santiago tal e
como as coflecemos —Apostolo, Peregrino,
Matamouros ou Soldado de Cristo— adqui-
rindo a sua verdadeira dimension. Pero esta
diversidade de representacions tan rica e
variada non é casual nin gratuita, senén que
seran impulsadas dende o poder eclesiasti-
co e pola monarquia para satisfacer unhas
necesidades relixiosas sen dubida, pero
tameén politicas e econdmicas, logrando un
rapido éxito, sendo aceptadas moi pronto
pola devocion popular.

Unha das representacions mais veneradas,
xa dende a Idade Media, foi a que identifica
ao Apdstolo cun peregrino. Santiago, a imi-
tacion de Cristo, convértese nesta represen-
tacion en peregrino de seu propio santuario.
Represéntase como a figura dun caminante,
0 que se suxire as veces pondo 0s pés en
planos diferentes. Os seus signos son moi



caracteristicos: sombreiro de gran a dobra-
da en media lua, cabaza para a auga, bor-
don ou baculo de peregrino, que algunhas
veces sobresae da cabeza e do que colgan
alguns simbolos ou cintas, o zurron e vene-
ra, testemuna e salvoconducto da viaxe a
Compostela, e a esclavina para protexerse
da choiva.

Santiago peregrino soe representarse co
rostro mozo e apacible, e 0 mirar sofiador
de quen comeza un longo camifo. Esta ico-
nografia que identifica a Santiago cos seus
devotos, xurde en Francia no século XlI
sendo difundida rapidamente por toda
Europa, evolucionando e adaptandose aos
distintos estilos ao longo dos séculos. A
cima artistica desta iconografia lograrase a
comezos do século XV en Borgona, coas
célebres esculturas de Claus Sluter para a
Cartuxa de Champmol, en Dijon. Neste
momento légrase un alto individualismo no
rostro, unha gran maestria na plasmacion
das teas, e unha gran riqueza e complexida-
de no tratamento dos pregados, que tera
unha gran influencia na escultura posterior,
chegando a sua influencia en ocasiéns ata
ben entrado o século XVI. O manierismo
serd un momento de inflexion, e levara a
sua sinuosa elegancia a imaxenes incluso
de tipo popular, moitas delas na actulidade
perdidas. Poucos anos mais tarde, o barro-
co, sen grandes modificacions, percibirase
no tratamento quebrado dos pregues, na
grandiosidade das tallas e na disposicion
dos brazos que portan o baculo e o libro,
case sempre buscando a diagonal, e sobor
de todo na busqueda do naturalismo no ros-
tro, vulgarizandoo moitas das veces.
Partindo destes postulados, ao final da cen-
turia acadara gran predicamento o Santiago
labrado en 1694 para a Porta Santa da
Catedral de Santiago, por Pedro del Campo,
obra a incluir no circulo de seguidores de
Domingo de Andrade, e que tera a sua cul-
minacion no Santiago que coroa a fornela
central da fachada do Obradoiro.

De excepcional importancia para esta icono-
grafia sera tamén o Santiago peregrino da
sala capitular da catedral de Santiago.

Realizado a mediados do século XVIII polo
enigmatico escultor José Gambino, introduc-
tor do estilo rococ6 en Galicia, marcara
novas pautas na escultura galega. O aristo-
cratico porte da sua figura, a riqueza da sua
policromia, a melancolia do seu rostro e o
tratamento dos cabelos influiran decisiva-
mente no gusto de finais do século XVIII.

Estilisticamente a talla de Santiago peregri-
no que hoxe nos ocupa é deudora destas
tendencias, tamizada polo gusto popular.
Como € o habitual porta tédolos atributos
que lle son caracteristicos: bordén, sombrei-
ro, libro e bolsa, esta moi distinta daquela
que se describe no Liber Sancti lacobi como
“estreita de pé, coa boca aberta e sen ata-
duras”. Viste una rica tunica cinguida a cin-
tura, que cubre con manto e esclavina onde
loce as caracteristicas vieiras. A disposicion
dos pés en actitude de andar motivan a dis-
posicion dos pregues da capa resoltos de
forma acartonada, en leve movemento, indi-
cando a sua condicién de camifante. O ros-
tro, onde queda patente unha certa influen-
cia rococo, resoélvese con inxenuidade e
empalago, acentuado polo tramento dos
cabelos e pola coidada disposicion das
ondas da barba.



HISTORIA DO MUSEO

No ano 1895, a Comision Provincial de Monumentos Historicos e Artisticos
de Ourense decidiu crear un Museo Arqueoldxico Provincial no que se puidesen

cornservar tédolos testemufios do pasado histérico da provincia e onde se puide-

sen reunir os dispersos tesouros que formaron parte do Museo de Pinturas, que a

propia Comisién establecera en 1845 e que funcionou como tal ata 1852. O Museo

abriu 6 publico 6 ano seguinte, en 1896. En pouco tempo as coleccions creceron

considerablemente e fixose necesario un espacio mais amplo, dando lugar 6s pri-

meiros traslados, que por sucesivas desgracias non remataron ata o ano 1951. : i

Neste ano adquiriuse a sua actual sede, o edificio que desde o século XII fora Tir
Palacio Episcopal. ,
O EDIFICIO
O edificio onde ten a sta sede o Museo Arqueoléxico Provincial de
Ourense, adquirido para este fin en 1951, foi con anterioridade Palacio
Episcopal. Edificado no primeiro tercio do século XII polo bispo don Diego Il : =
L - K ‘-\I -
(1100-1132), conserva parte do seu nucleo orixinal. A construccion deste nicleo L [
prolongouse ata o episcopado de D. Lorenzo (1218-1248), 6 que se lle foron
engadindo elementos goticos (torre de Santa Maria), renacentistas (soportais do
xardin) e barrocos (portada, patio dianteiro), conformando un monumento singu- o 3 ! %
lar, que mereceu a declaracion de monumento histérico-artistico por Decreto do ; 0 b ' )
3 de xufio de 1931. Durante toda a Idade Media desempefnou un papel destaca- ; ' o7, .01
do na organizacion urbana. : '
HORARIO DO MUSEO —r
Temporalmente permanecera pechado, por obras de reforma e acondicionamento. = ? : : o : . !
Visite a nosa paxina. —1. 8 b
http://www.xunta.es/conselle/cultura/mapo /
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